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Resumen

El crecimiento de las ciudades «hacia su interior» supone la inclu-
sion de nuevas edificaciones en ambitos dominados por construccio-
nes, generalmente, de valor histérico-patrimonial. La logica evolu-
cion historica de las urbes deja poco margen para esa inclusion pero,
en ocasiones, las actividades de caracter gubernamental en pos de la
«modernizacion», las acciones privadas o, sencillamente, el paso del
tiempo han dejado el espacio necesario.

Entonces entran en juego las teorias de integracion versus los ni-
veles de protagonismo de la arquitectura actual. Ambas cuestiones
no parecen ir en paralelo. El contraste o la integracién parecen ser las
unicas alternativas.

Una serie de ejemplos pueden dar pie a comentarios que no pre-
tende solucionar la cuestion pero si un punto de partida para a una
reflexion.

Palabras clave: Arquitectura contemporanea, Contraste, Integra-
cion, Patrimonio

Abstract

The growth of «inland» cities implies the inclusion of new buildings
in areas dominated by constructions, generally of historical-heritage
value. The logical historical evolution of the cities leaves little room
for such inclusion but, sometimes, government activities in pursuit of
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«modernization», private actions or, simply, the passage of time have
left the necessary space.

Then the theories of integration come into play versus the levels of
prominence of the current architecture. Both issues do not seem to go
in parallel. Contrast or Integration seems to be the only alternatives.

A series of examples can give rise to comments that are not intend-
ed to solve the issue but a starting point for reflection

Keywords: Contemporary architecture, Contrast, Integration, Her-
itage

Introduccion

La insercion de arquitectura contemporanea en contextos histéricos
es una actividad que, si bien no es nueva, sigue suponiendo un gran
desafio para los arquitectos en la actualidad. En los dltimos 50 afos
son varios los autores que han hecho referencia a ello:

En la actualidad uno de los problemas que se presentan, con
frecuencia, en los centros histéricos de las ciudades, es el que
desde hace varias décadas se ha incrementado la drastica alte-
racion del paisaje urbano por la insercién de construcciones
erigidas sin haberse tomado en cuenta la unidad y armonia
de la fisonomia urbana, asi como los profundos valores histo-
ricos, arquitectdnicos y urbanos que dichos sitios contienen.
(Teran, 1996, p.8)

Los altos niveles de protagonismo de mucha de la arquitectura ac-
tual y el bombardeo de imagenes sin un sustento tedrico, o al menos
un texto que lleve a entender el porqué de la solucién dentro de un
contexto especifico, hace dificil compaginar lo contemporaneo con
lo histdrico bajo los criterios de armonia y unidad en las propuestas
de las nuevas generaciones de estudiantes y arquitectos.

Histéricamente se habia trabajado el aspecto patrimonial desde el
punto de vista del elemento singular, es decir, el monumento histori-
co dentro del contexto que ha evolucionado o que se ha, digamoslo
asi, modernizado. Considerando que efectivamente las ciudades son
entes vivientes hay que considerar su crecimiento pero especialmen-
te su renovacion en areas ricas de elementos patrimoniales.

[...] cuyo resultado no genere impactos de protagonismo o
arquitecturas de autor o corporativas, sino de correspondencia
evolutiva que permita la lectura de pensamiento y necesidades
del momento histdrico actual. Es decir, una creaciéon mas pasi-
va 'y quizas hasta neutral. (Arciniegas, 2015, p 8)

Frente a este tema recurrente cabe una reflexion personal dirigi-
da especialmente a los estudiantes y centrada en la relacion Contexto
historico frente a arquitectura contempordnea.
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Figura 1. Ubicacion de las tres Vias
sobre el plano de Baixeras de 1884.
Fuente: Dominio publico
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La «modernizacion» de las ciudades

La modernidad, tal y como se entendia en el siglo pasado, supuso
grandes cambios en muchas ciudades del mundo y, generalmente, en
perjuicio del patrimonio edificado. Se suele imputar al Movimiento
Moderno las reformas realizadas en muchas de esas ciudades pero es-
te proceso tiene antecedentes desde mucho antes. Dos ciudades, Bar-
celona (Espafa) y Guadalajara (México) en lugares y tiempos diver-
sos, pueden ilustrar estas transformaciones.

Barcelona, a mitad del siglo x1x, tenia estatus de plaza militar y
estaba rodeada de una importante muralla. Es ampliamente conoci-
do el ensanche propuesto por Ildelfonso Cerda que, iniciado en 1859,
suponia una serie de ventajas con las manzanas cuadrangulares y sus
corazones comunes. Lo que, en ocasiones, no es tan conocido fue-
ron las propuestas de «modernizacién» de la ciudad antigua. El pro-
pio Cerda propuso una division del casco antiguo en ocho cuadrantes
mediante la apertura de tres grandes avenidas, dos que conectaban
el Ensanche con la costa y una tercera en sentido perpendicular. El
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proyecto no tuvo prioridad y fue abandonado y retomado en varias
ocasiones. En 1878 el arquitecto Angel Josep Baixeras i Roig propuso
una Reforma muy similar con las avenidas A, B y C junto a otras in-
tervenciones de menor caracter. Se aprobd en 1895 pero no se inicia-
ron las obras de inmediato. Finalmente, por el interés de la burguesia
barcelonesa y por el miedo a los crecientes alborotos politicos en una
zona urbana de traza medieval, se inici6 la obra de la avenida A (hoy
Via Laietana) que unia el ensanche con el puerto. Las obras se reali-
zaron entre 1908 y 1913, principalmente. La avenida cortaba, como el
cuchillo a la mantequilla, la trama urbana medieval existente con una
seccion de 8o metros y una longitud de 9oo. Esta reforma comportd
la destruccién de unos 2000 edificios, entre casas y palacios medie-
vales, y unas 10000 familias se vieron obligadas a buscar una vivien-
da nueva sin ayuda publica alguna. (Boigas, 2001)

Xavier Cordomi, comisario de una exposicion realizada en el 2015
por parte del Ayuntamiento de Barcelona, mencioné que

Muchos comercios que vendian productos para el barrio tu-
vieron que cerrar y muchos vecinos tuvieron que mudarse de-
bido a la construccion de la nueva via, que supuso una herida
en medio del barrio y rompio la cohesion social que habia exis-
tido durante mas de 600 afios (Albaladejo, 2015)

También es cierto que no todos los edificios del lugar desaparecie-
ron. La casa Padellas, un palacio de estilo tardo-gético ubicado en la
calle Mercaders, por su valor patrimonial fue desmontado, traslada-
do y reconstruido piedra a piedra en la Plaza del Rey en 1931. Hoy en
dia acoge parte del Museo de Historia de la Ciudad.

Las protestas generadas por la obra hicieron que las demas ave-
nidas quedaran en pausa. Posteriormente se realizaron partes de la
avenida B en distintas fases (Antoni Darder en 1918, Joaquim Vila-
seca en 1932 y Soteras-Bordoy en 1956) y, a consecuencia de las des-
trucciones causadas por los bombardeos durante la guerra civil, se
construy? parte de la C.

En cualquier caso, las demoliciones realizadas generaron grandes
espacios para nueva arquitectura que muestra una preocupacion dis-
par para dialogar con su contexto. En las siguientes décadas algunos
de los mads insignes arquitectos del momento construyeron edificios,
que con la perspectiva de un siglo, son verdaderas joyas de gran valor
patrimonial. El edificio del Banco Hispano Colonial (1911), la Caixa
de Pensions (1917), ambas de Enric Sagnier o la casa Luis Guarro
(1922) de Josep Puig i Cadafalch, por mencionar algunos ejemplos.

Pero un caso en particular sirve para ejemplificar las posibilidades
de afrontar este dialogo. En el numero 50 de la Via Laietana se en-
cuentra la Casa de la Seda, obra de Joan Garrido, construida en 1758.
Entre 1928 y 1932 el arquitecto Jeroni Martorell hizo una ampliacion
de la casa hacia la Plaza de Lluis Millet. La propuesta siguid al detalle
las lineas del antiguo edificio, incluso los nuevos esgrafiados de Fe-
rran Serra imitaron los antiguos. Desde una perspectiva actual, esta-
riamos frente a un «falso historico» pero no cabe duda del respecto
al edificio patrimonial. Por otro lado, el edificio vecino tiene ciertos
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Figura 2. Relacion de alturas entre la
casade laSeday suvecina. Fuente:
Rosa M. Sanchez Sosay Carlos A.
Bravo Wagner
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gestos que intuyen una intencion de respeto hacia la casa. La planta
baja da continuidad a la cornisa, el inicio de la tribuna central coin-
cide con los balcones del segundo piso. Igualmente hay una relacién
con el entablamento de la Casa de la Seda. A partir de aqui, los tres
niveles mas del edificio rompen cualquier armonia con la casa.

Por su lado la ciudad de Guadalajara, México, es un perfecto ejem-
plo de «<modernizacidon» del siglo xx. En la década de los cincuenta,
durante el Gobierno de Jesus Gonzélez Gallo, se iniciaron los planes
reguladores que supusieron la demolicion de un sinfin de construc-
ciones. En palabras de Cristina Sanchez (2009)

No dejaba de ser paraddjico que se demoliera indiscrimina-
damente el patrimonio edificado —sobre todo el colonial y el
propiamente tapatio— para alumbrar nuevos simbolos de la
identidad nacional mexicana. No solo se estaba sustituyendo
un modelo de centralidad sino un modelo de identidad. (p.18)

Los principales proyectos incluian las ampliaciones de varias ave-
nidas céntricas. Una de ellas fue la actual calle de 16 de Septiembre,
ensanchada en 1948. Esta actuacion implicé la demolicion de las fa-
chadas del lado este, afectando viviendas, comercios y los portales
de San Francisco. Pablo Vazquez (2015) comenta «Los portales fue-
ros suplidos por edificios ajenos a la zona en proporcion y escala, al-
terando la lectura original del espacio y devaluando de una manera
enorme el primer cuadro de la ciudad». (p.6)

De igual modo se ensanchd, por casi 12 metros, la avenida Juarez
con resultados similares. En este caso se demolieron las fachadas del
paramento norte. En consecuencia quedaron terrenos de tamafos
muy dispares y cuyas nuevas edificaciones volvieron a dar la espalda
a su contexto. Un ejemplo lo podemos hallar en la finca construida en

HISTORIA Y CONSERVACION DEL PATRIMONIO EDIFICADO 11
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Figura 3: Avenida Juérez 470. Se pue-
de observar el ancho de apenas dos
metros del terreno (lineas azules) v la
falta de relacién con el edificio patri-
monial. Fuente: Rosa M. Sanchez
Sosay Carlos A. Bravo Wagner.

avenida Judrez #470, donde quedd un terreno de un par de metros de
ancho tras la ampliacion. Por la calle Ocampo tiene como vecino una
edificacion de valor historico a la que supera en altura por varios me-
tros y sin ninguna consideracion de integracién en su imagen urbana.

El lado sur, que no result6 afectado con la ampliacién, expone
pruebas de la inclusion de construcciones modernas realizadas en
aflos posteriores que, salvo la altura, poco tienen que mostrar como
ejemplo integrador.

Probablemente la actuacion «modernizadora» mas significativa
del momento fue la construccion de la denominada Cruz de Plazas.
Se trata de un conjunto de plazas que, desde una vista aérea, forman
una cruz latina con centro en la propia Catedral de Guadalajara.

La idea la tuvo el arquitecto Ignacio Diaz Morales mientras es-
taba trabajando en la Catedral en 1936. No se inicié hasta 1949 con
la creacién de la gran explanada entre el Teatro Degollado y la Ca-
tedral, y se prolong6 hasta 1956 con la Plaza de los Laureles. En esta
actuacion, solo la plaza de armas existia previamente lo que implicd
la demolicion de varias manzanas completas donde, entre otras, se
encontraban las casas Reales y el llamado palacio Cafiedo (Vazquez,
2015). En una de ellas se encontraba el templo de la Soledad que el
arquitecto Diaz Morales queria mantener. Finalmente y, con el arqui-
tecto fuera del proyecto, terminé por demolerse para construirse la
actual Rotonda de los Jaliscienses ilustres, disefio del arquitecto Vi-
cente Mendiola.

Cristina Sanchez (2009) sefala «Desde el punto de vista del patri-
monio, a nadie le preocupaba la radical demolicién del centro de la
ciudad, que cada dia iba cobrando mayor envergadura» (p.75) y ana-

HISTORIA Y CONSERVACION DEL PATRIMONIO EDIFICADO 12
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Figura 4: Avenida Juarez 519-523.
Relacion de alturas. Fuente: Rosa M.
Sanchez Sosay Carlos A. Bravo Wagner

de que periodicos como El Informador jugaron un gran papel y refle-
jaban el pensar de la época

Ingenieros y arquitectos, con excepcion de aquellos que des-
pués de los derrumbes ya hechos, aun se obstinan en conser-
var el viejo aspecto de la ciudad y se inclinan por formar una
gran plaza a Guadalajara, que de por si naceria muerta y aban-
donada; todos los demas estan de acuerdo, por apoyar el pro-
yecto de la gran Plaza frontal, que daria al centro de Guadalaja-
ra, una vitalidad s6lo comparable con el Zdcalo metropolitano
con sus plazuelas adyacentes y las avenidas que a él confluyen.
(Sanchez, 2009, pp.76-77)

En general la edificaciones circundantes al espacio publico termi-
nar por insertarse de un modo relativamente armdnico aun con una
disparidad en la calidad estética.

Teorias y reglamentos

El siglo x1x es, salvo alguna excepcion, el gran punto de partida de
las teorias de la restauracion y conservacion del patrimonio edifica-
do. Los grandes personajes de la época, Viollet-le-Duc con su postu-
ra «estilistica» o la «<romantica» de John Ruskin, priorizan su interés
en el objeto en particular, del monumento.

El crecimiento de las ciudades durante las primeras décadas del si-
glo XX traerd consigo una nueva preocupacion. Gustavo Giovannoni,
analizando dicho crecimiento, introduce el problema de la relacion

HISTORIA Y CONSERVACION DEL PATRIMONIO EDIFICADO 13
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entre lo antiguo y lo moderno, y si es posible su coexistencia. Plan-
tea la preservacion de los conjuntos urbanos historicos y la necesidad
de planes de ordenamiento para no considerar al monumento como
un ente aislado. Giovannoni (citado en Calderdn, 2016) escribid «I
monumenti maggiori della citta non hanno soltanto valore intrinse-
co, ma sono collegati con 1’ambiente cittadino che 1’evoluzione dei
tempi ha pututo mutare, non trasformare radicalmente» (Giovanno-
ni, 1945, p. 95)." Asi pues, proponia respeto por los valores de la his-
toria y la necesidad de considerar las diversas capas evolutivas de una
ciudad y sus singularidades.

A partir de aqui, una sucesion de congresos o reuniones de espe-
cialistas se van a desencadenar con el resultado de una serie de do-
cumentos, la Carta de Atenas (1931), la Carta de Venecia (1964), etc.
pero sera en Budapest (1972) que con motivo de la 3@ Asamblea Ge-
neral del Icomos se tome como eje central de estudio la integracion
de la arquitectura contemporanea en los conjuntos histdricos.

El simposio surge ante el crecimiento acelerado de las ciudades
y la obligatoriedad de preservar el patrimonio edificado. La resolu-
cién concluira con cuatro puntos que giran en torno a: la constata-
ciéon misma del crecimiento embebido en una trama historica; la ne-
cesidad de armonizar con los elementos historicos; la importancia de
evitar falsos histéricos; y la prioridad de dar un uso a los edificios pa-
trimoniales que no afecte su propia idiosincrasia.

Posteriormente, otros documentos como la Recomendacion rela-
tiva a la salvaguardia de los conjuntos histéricos y su funcion en la vi-
da contempordnea de la UNESCO (Nairobi, 1976), la Carta Interna-
cional para la Conservacién de Ciudades Histéricas y Areas Urbanas
Historicas de Icomos (Washington, 1987), o el Documento de Nara
sobre la Autenticidad (Nara, Japdn, 1994) encaminaran a los especia-
listas hacia la reunién de Viena realizada en el 2005.

Este encuentro internacional dio como resultado un memoran-
dum titulado Patrimonio Mundial y la Arquitectura Contempora-
nea. Gestion del Paisaje Historico Urbano. Es un texto compuesto
por 31 articulos que establece con claridad una serie de conceptos e
ideas. En el articulo 9 define como arquitectura contemporanea no
solo al edificio nuevo sino también a los espacios abiertos, adiciones
o extensiones de edificios historicos. Mas adelante, en el articulo 22,
se puntualiza que es primordial minimizar impactos directos en ele-
mentos histdricos importantes buscando relaciones armoénicas de
volumetrias y alturas. En consecuencia, las conclusiones versan so-
bre la contextualizacion de la nueva edificacion y el minimo impacto
sobre el contexto historico.

Ahora bien, mientras todo esto esta en el campo de la teoria, en
la practica es loable el trabajo realizado por muchos gobiernos en la
busqueda de un didlogo respetuoso entre lo nuevo y lo viejo. En es-
ta linea, el gobierno del Estado de Jalisco, México, ha trabajado des-

1 Traduccion de los autores: «Los grandes monumentos de la ciudad no tienen
solamente un valor intrinseco sino que estan conectados con el entorno de la
ciudad que ha podido evolucionar con el paso del tiempo pero no transformar-
se radicalmente».

HISTORIA Y CONSERVACION DEL PATRIMONIO EDIFICADO 14
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de hace décadas en la socializacion de todos estos aspectos entre los
habitantes de Guadalajara.

En el afio 2000 la Procuraduria de Desarrollo Urbano del Estado
publicé dos documentos a modo de resumen de los reglamentos vi-
gentes: «Guia ciudadana para la conservacion del centro histérico y
barrios tradicionales de Guadalajara» e «Imagen urbana. Manual de
criterios para el tratamiento de imagen urbana en centros histéricos
y barrios tradicionales». En ambos textos se manejan los mismos as-
pectos que se mencionarian en el Memorandum de Viena. Por ejem-
plo en la pagina 16 de la «Guia ciudadana...» se determina que la in-
tegracion debe tomar como referencia las particularidades formales
y compositivas de los vecinos patrimoniales, remarcando la adapta-
cion a las caracteristicas volumétricas y de imagen urbana. Y conclu-
ye que la unidad arquitectdnica se consiguen «incluyendo todos sus
elementos constitutivos: alturas, proporciones, materiales, texturas,
colores.» (Guia ciudadana. p.19). De modo similar el texto de Imagen
Urbana, en su pagina 25, retoma el tema indicando que «los edificios
deben mantener una volumetria acorde al contexto, sin que rompan
con el resto de los inmuebles de valor patrimonial». Es decir mantie-
ne la propuesta de dar uniformidad visual al entorno.

Arquitectura contemporanea
vs. contexto historico

En consecuencia ;coOmo insertar arquitectura contemporanea en
contextos histéricos? (Hemos de advertir a los lectores que los ejem-
plos que aqui se plasman son fruto de las visitas de campo realiza-
das por los autores. No tienen un orden cronoldgico ni de estilo ni
de otro tipo. Son ejemplos que permiten dar un punto de vista par-
ticular y que, como cualquier opinidn, puede ser coincidente o reba-
tida). Tradicionalmente se han visualizado dos posibilidades: inte-
gracion vs. contraste. Asociado a la integracion estan la similitud de
alturas, volumetrias, colores, texturas, etc., por el contrario, el con-
traste supone la diferencia respecto del contexto. Si bien es cierto que
esta tltima postura es muy popular, no deberia justificar la creacion
de edificios con falta de armonia con el conjunto, ni la otra la apari-
cion de falsos historicos.

Por lo tanto el punto neuralgico de este tema es discernir sobre el
uso de la integracion o del contraste a la hora de insertar los edificios.
Lo que sigue es el resultado de una reflexion personal sobre ejemplos
hallados e impresiones percibidas.

En Florencia (Italia), conocida por su importante bagaje patrimo-
nial, esta Logia del grano, edificio iniciado el afio 1619 por el arqui-
tecto Giulio Parigi. Esta ubicada en la plaza del mismo nombre y a
su lado se encuentran un edificio contemporaneo, del que se carece
de mayores datos, pero que muestra las caracteristicas de un ejem-
plo de Integracion. Se puede observar como mantiene una similitud
volumétrica y de altura con una cubierta inclinada de textura y co-

HISTORIA Y CONSERVACION DEL PATRIMONIO EDIFICADO 15
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lor similar. Analizando su fachada, el edificio patrimonial se divide
en una planta baja de mayor altura y que incluye un entrepiso, una
planta noble y un tltimo nivel con dculos como elemento principal.
El edificio vecino empareja las alturas, las marca mediante franjas
que dan continuidad a los entablamentos y cornisas con un material
similar y de igual color. Diferencia el cuerpo principal del edificio
de la planta superior y de la planta inferior. A pesar de que sobresale
del paramento de la Logia, cosa que no se alcanza a entender, es un
ejemplo muy aceptable.

En el centro histérico de la vecina Siena, cercana a la Piazza del
Campo, se encuentra la basilica de San Francisco y a unos metros de
ella, en la calle Condominio Bardini, se erigieron unos edificios de
viviendas durante los primeros afos del presente siglo. Son un nue-
vo ejemplo de construccién contemporanea con vocacion integra-
dora al usar volimenes con cubiertas inclinadas, ventanas verticales,
colores terracota y ocre, son caracteristicas comunes a todo conjun-
to historico.

En la ciudad Praga, Republica Checa, concretamente en la plaza
de Ovocny* hay otro ejemplo resefiable. La plaza esta proxima al fa-
moso reloj astrondmico y tiene en su lado suroeste el Teatro Estatal
que se construy6 entre 1781 y 1783, con modificaciones posteriores,
en un estilo Neoclasico. Del lado sur, entre dos edificios de caracter
histérico, uno de ellos dedicado a una famosa firma de subastas, es-
ta la construccion en cuestion. Para ser exactos, en el nimero ocho.

Es un edificio de caracter comercial y de oficinas que mediante un
desarrollo longitudinal importante consigue generar una transicion
con el edificio patrimonial vecino. Juega con una continuidad de al-
turas, manejando una similitud formal en la cubierta de alturas don-
de, incluso, incluye las tipicas mansardas del vecino. Emplea ventanas
de verticales que van transformandose poco a poco en horizontalesy
toma la libertad de generar una franja central de un material contras-
tante que no perjudica en lo mas minimo la sensacién de integracion.

Otro ejemplo, probablemente menos conocido, es el trabajo rea-
lizado para finalizar la fachada posterior del teatro Breton de los He-
rreros en Haro, La Rioja, Espafia. Es una obra elaborada también en
la década de los 9o por un grupo de arquitectos que buscaron una so-
lucién de fachada contemporanea pero perfectamente ligada al exis-
tente del siglo x1x. Usaron ventanas cuya tipologia es inconfundible-
mente actual pero a su vez mantiene las proporciones de las aperturas
verticales originales que se dio al edificio entre los afios 1842 y 1861.

Y no quisiera dejar a un lado la fantastica solucién que cre¢ el ar-
quitecto Antoni Gaudi i Cornet en la remodelacién de la casa Bat-
116 en Barcelona. A Gaudi se le encarg6 trabajar sobre un edificio ya
existente con la solucion de fachada caracteristica del ensanche bar-
celonés. A un lado estaba, y esta, la casa Ametller obra del también
célebre arquitecto Josep Puig i Cadafalch. Esta es una casa historicis-
ta con aspecto de vivienda de los Paises Bajos con una fachada de re-
mate triangular que tenia dificil continuidad en lo que correspondia
al perfil del lugar. Gaudi juega habilidosamente por las molduras, con

2 Se puede traducir por «mercado de la fruta».
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los balcones, con los cambios de planos, con los elementos verticales
y sinuosos que le permiten conectar la cornisa inferior de la casa de
Amettler con el edificio siguiente dando una sensacion de continui-
dad muy compleja.

Resenables son algunas obras de insignes arquitectos como Rafael
Moneo que en su proyecto de edificio para la Prevision Espafola en
Sevilla, Espafa, maneja una volumetria, textura y colores que se mez-
cla con el contexto histérico en el que se inserta. Y ain mds notorio
es la relacion de lineas, alturas, visuales, etc. que usa para resolver el
proyecto del ayuntamiento de Murcia frente a su magnifica catedral.

De todos modos la integracion no tiene por qué limitarse a la ima-
gen urbana. Hay ejemplos, quizas mas conceptuales, que buscan una
relacion compositiva con su par patrimonial. Asi la ampliacion de la
Facultad de Derecho de la ciudad de Cérdoba, Argentina, proyecta-
da por el arquitecto Miguel Angel Roca y realizada en la década de
los 90, puede ilustrar esta idea.

Parte de la facultad esta en un edificio patrimonial, con claustro
central, al que se le afiadi6 en la parte posterior una construccion
nueva. Observando las plantas de ambos, se puede ver una mime-
tizacion entre el lenguaje histdrico y el contemporaneo. La relacion
entre los dos edificios, con inclusion de la escalera magna y el uso de
colores y texturas contrastantes, es evidente en la forma y el volumen
consiguiendo una concordancia compositiva.

Mas actuales, y muy conocida, es la obra de Frank O. Gerhy. En-
tre ellas el famoso edificio Dancing House en Praga. Si bien es cierto
que a primera vista lo mas obvio es el contraste del elemento de me-
tal y vidrio torsional, no deja de ser también cierto que se convierte
en un elemento «decorativo», «<anecdético», en un edificio que se liga
en alturas, en texturas, etc. con sus vecinos. El elemento de torreén, a
modo de rétula, en la esquina es similar al que se puede encontrar en
los demas edificios antiguos de la plaza. En consecuencia un revesti-
miento muy distinto no es mas que una escenografia que deja en se-
gundo plano aspectos de integracién en el conjunto.

En Barcelona, el arquitecto José Antonio Coderch realiz6 una se-
rie de edificios de caracter posmoderno-historicista que tomaba co-
mo modelo los edificios tipicos del Ensanche de la ciudad. Dos de
ellos se puede encontrar en la avenida Diagonal y coinciden en sus
caracteristicas generales, mostrando tribunas en la esquina, franjas
horizontales, etc. que emulan las soluciones propias de los edificios
decimondnicos del lugar. Es cierto que el construido detras de la ca-
sa Serra de Puig i Cadafalch, por su proximidad y envergadura, ter-
mina por luchar con el edificio patrimonial y se muestra claramen-
te desescalado.

El diadlogo entre lo moderno y lo antiguo siempre ha tenido un
tema complejo. Desde la intervencién en la Pinacoteca Antigua de
Miinich (1952-1957) de Hans Ddllgast, obra considerada por algunos
como el primer ejemplo de inclusion de arquitectura moderna sobre
la histérica, hasta las obras de Carlo Scarpa, ha ido aumentando la
atraccion por el Contraste como solucion arquitectonica. Asi, la mi-
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nima intervencion, como criterio de restauracion, esta en tela de jui-
cio desde hace tiempo.

En esta linea hay muchos aspectos que se deben reflexionar: ;El
animo de protagonismo o la intervencién mas conservadora pueden
0 no convivir?

Un ejemplo notorio fue la nueva ctipula de Norman Foster en el
Reichstag en Berlin sobre la obra original de Paul Wallot de finales
del siglo x1x. El devenir histérico del edificio es ampliamente cono-
cido. Como consecuencia de la Segunda Guerra Mundial, sus com-
bates y bombardeos, la cipula desaparecié. Se planted una interven-
cion para restituir el elemento en cuestion. Foster opt6 por no copiar
la cupula original, a pesar de que se conocia su forma, dimension etc.
y proyectd una cupula curvilinea con estructura metalica recubierta
de vidrio. La forma difiere del original pero propone nuevos aspectos
como la iluminacioén interior del hemiciclo o las vistas de la ciudad
que proporcionan las rampas interiores, lo que supone un atractivo
turistico que, sin lugar a dudas, junto con el nombre del arquitecto,
aporta un rendimiento econdémico que no aportaria la ctipula ante-
rior. Finalmente el aspecto turistico-econémico prevalece al aspec-
to conservacionista.

Sin lugar a dudas uno de los arquitectos con mayor presencia en la
arquitectura de contraste es Daniel Libeskind. Algunas de sus obras,
como el Museo Militar de Dresden o el Royal Ontario Museum, son
la antitesis de la minima intervencion propuesta desde la carta de Ve-
necia en 1964. Libeskind domina la forma, intersecta, secciona y con-
trapone elementos extremadamente distintos a los que originalmen-
te encuentra. Aunque no deja de ser cierto que en casos como museo
judio de Berlin, la interaccién abstracta de los puntos de referencia a
lo largo y ancho de la ciudad genera una forma, que si bien extrafia
para el contexto histérico de su vecino, supone una integracion a ni-
vel global sin ningun tipo de discusion. Cabe destacar que hay otras
explicaciones sobre origen de la forma del museo que no supondrian
el mismo impacto de integracion. De esa manera las formas rasgadas
de sus fachadas no suponen un impedimento en su relaciéon con el
contexto a pesar del contraste manifiesto con el edificio colindante.

Ejemplos mas discretos de contraste se pueden encontrar en la
obra del grupo vienés Coop Himmelblau, y en particular en las ofi-
cinas del atico Falkestrasse, Viena, Austria. Aqui, aun tratdndose de
un ejemplo deconstructivista, la escala del elemento de contraste no
genera conflicto con el resto de la construccion.

Finalmente otro ejemplo significativo de Norman Foster es el carré
drart de Nimes. Un proyecto inmiscuido en un contexto claramente
marcado por el templo romano presente en el centro del espacio. El
lenguaje arquitectonico de Foster es totalmente contemporaneo pero
manifiesta elementos que lo relacionan con dicho templo y que con-
sigue de forma sutil una integracion a pesar del manifiesto contraste
del edificio. El respeto por la altura general, la creaciéon de un porti-
co a semejanza del templo, la columnata o el inmenso edificio a mo-
do de cella supone un didlogo muy interesante.
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A modo de conclusion

Escribia Steven W. Semes (mencionado en Georgescu, 2015) que ha-
bia cuatro maneras de crear arquitectura contemporanea en contex-
tos histéricos:

a. Laréplica literal;

b. La invencion en el mismo estilo;
c. Lareferencia abstracta;

d. Y la oposicién intencionada.

;Qué pasaria si buscdsemos un punto intermedio? El razonamien-
to final pudiera ser si la integracion debe ser una solucién frente al
contraste, y viceversa, o si los elementos de integracion y los de con-
traste deben ser utilizados de manera que ambos puedan coexistir y
permitir una insercién de arquitectura contemporanea armonica y
respetuosa con el contexto histérico.

Queda abierto a discusion y reflexion personal.
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